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المحاضرة الأولى :-
المؤثرات الصوتية المسرحية.
ان المؤثرات الصوتية ساكنة في محلها من ناحية التطور مقارنة بالموسيقا, رغم انها تمتلك خصوصيات ومعان حقيقية في بعض الحالات, إذا يعتمد المخرجون غالباً الى تصوير المشاهد التي تحدث على خشبة المسرح والحوادث الكبيرة خارجها على لغة المؤثرات الصوتية.
وقد اصبحت المؤثرات الصوتية اكثر موسيقية مع مهندسي الصوت, المدربين كمؤلفين موسيقيين, يختارون عينات الصوت ويغيرونها رقمياً او يختارون الاصوات بشكل اصطناعي ويعزفونها على شريط المؤثرات باستخدام لوحات مفاتيح الكترونية.
المؤثرات الصوتية المسرحية, عبارة عن جميع الاصوات الغريبة او الظواهر المرئية الخاصة التي تحدث على خشبة المسرح او خارجها في اثناء التمثيل وتتكون من مزيج من التآلفات والتنافرات
الصوتية من مختلف الانواع والانماط الطبيعية والمصطنعة.
والمؤثرات الصوتية المسرحية, هي مجموعة من المشتركات الصوتية المتوافقة وغير المتوافقة والتي تترجم المفاهيم الصورية لمشهد يحتوي فكرة معينة, وهذه المشتركات الصوتية هي بمثابة
الداعم المتوازي لتقريب تلك الافكار المقدمة في العرض المسرحي.
المؤثرات الصوتية المسرحية تتضمن كل ما يمكن سماعه ولا يندرج تحت تصنيف الموسيقى، قد تكون تلك المؤثرات موجودة بشكل طبيعي، او تدخل الانسان في استحدثتها.
المحاضرة الثانية :-
اهداف المؤثرات الصوتية.
يحقق استخدام المؤثرات الصوتية في العرض المسرحي عدداً من الاهداف, منها:
1- للإشارة الى الوقت او الزمان مثل: صوت دقات الساعة او اصوات الليل كنقيق الضفادع او شروق الصباح مثل صياح الديك.
2- لتصور المكان الذي يحدث فيه الحدث مثل: اصوات الشارع او محطة القطار او الشواطئ.
3- لتوجيه مشاعر المتفرج واهتمامه للحظة او حدث معين: كصوت مطرقة القاضي او اصوات الانفاس عند الخوف او الغضب.
4- المساعدة على ايجاد جو معين يخدم الحدث مثل: الاجواء المرعبة كعواء الذئاب, زئير الاسود ونباح الكلاب.
5- تثبيت الاحداث في ذهن المتفرج: كصوت خطوات الاقدام او اطلاق الرصاص.
6- تشير المؤثرات الصوتية الى المناخ والموسم بسقوط الامطار والرعد والبرق.
7- تحديد بيئة الفعل المسرحي.
أ- بيئة ساحلية (صوت امواج البحر, صوت طيور البحر, اصوت السفن..... ...الخ)
ب- بيئة ريفية (اصوات الحيوانات, صوت ساقية, صوت حفيف الاشجار اصوات الضفادع, اصوات ماكينات الحصاد...الخ) .
ج- اصوات الرياح في البيئات الصحراوية.

المحاضرة الثالثة :-
أنواع المؤثرات الصوتية.
يمكن تقديم المؤثرات الصوتية في عدد من الانواع, منها:
1- المؤثرات الصوتية البشرية, كالصرخات والبكاء.
2- المؤثرات الصوتية الطبيعية, اي مأخوذة من الطبيعة كصوت الرعد والمطر والرياح
والامواج..الخ
3- المؤثرات الصوتية الصناعية, وهي قد تصنع بشكل اما ان يكون.
أ‌- يدويا مثل الطرق على الابواب.
ب‌- آلياً مثل اطلاق الرصاص.
ت- او ادخال مجموعة اصوات مختلفة معا للحصول على صوت معين.

المحاضرة الرابعة :-
خصائص الصوت الموسيقي
للصوت الموسيقي أربعة خصائص هي الطبقة , الشدة (النبرة), النوع , الزمن.
*الطبقة
الطبقة pitch)) بقصد بها درجة الصوت من حيث الحدة او الغلظة, فاذا كان التردد كبيرا (اي عدد الاهتزازات كبير) كان الصوت حادا, واذا كان التردد صغيرا ( اي عدد الاهتزات صغير) كان الصوت غليظا. والطبقة هي ارتفاع او انخفاض الصوت.
• شدة الصوت
شدة الصوت intensity)) هي الخاصية التي يعتمد عليها الصوت من حيث القوة او الضعف, وبذلك يمكن خلق نوع من الاختلاف في الاداء بين النبرات القوية والمتوسطة والضعيفة , وهي الخاصية التي تثري الايقاع بتوفير عناصر الشد والجذب وهي عامل مهم وحيوي في الحفاظ على جذب انتباه وتركيز المستمع.
إن شاء الله المحاضرة الخامسة نكمل باقي الخصائص للصوت

المحاضرة الخامسة :-
التردد والنبرة تعتمد نبرةُ الصوت على التردد؛ فكلما زاد التردد زادت حدة النبرة؛ إذ إنّ العلاقة طردية بين النبرة وكثافة الصوت، فهي تزداد مع ازدياد كثافة الصوت، ممّا يدل على مدى انخفاض أو ارتفاع الصوت.
خصائص الصوت :

يتميز الصوت الموسيقي بعدة خصائص نذكر منها :

·       المدة : وذلك لأن الأصوات الموسيقية متفاوتة في مددها الزمنية ، ولتحديد هذه المدد تستعمل أشكال مختلفة من العلامات الصوتية مثل : ( المستديرة – البيضاء – السوداء ...) إضافة إلى بعض الإشارات الإصطلاحية ، مثل الوصل الزمني ونقطة الإطالة . وسنتطرق لهذه المصطلحات في درس لاحق .
·       الإرتفاع : فالأصوات الموسيقية مختلفة في ارتفاعها ، فهي تتدرج في السلم الموسيقي من أصوات غليظة جدا إلى أصوات حادة جدا ، لذلك فإنها تحتل مواقع مختلفة على المدرج .
·       الشدّة : ويقصد بها التفاوت في قوة الصوت ، ذلك لأن نفس الصوت يمكن أداؤه على نحو خافت جدّا أو قوي جدّا ، مرورا بمختلف الدرجات بينهما .

·       الطابع : وهو الرنة التي تميز كل صوت موسيقي عن غيره ، حتى لو كان السامع لا يرى مصدره ، وهكذا يمكنه التمييز بين صوت آلتين حتى وإن كانتا من نفس النوع ، أو صوت  مغنيين ، أو ما إلى ذلك .

المحاضرة السادسة:-
لإعداد الموسيقي للعرض المسرحي:
الاعداد الموسيقي للمسرح: هو اعادة سبك البنية الموسيقية وصياغة الحان جديدة على اساس الحان شعبية متوارثة او مؤلفة من جيل اسبق, من خلال اعادة الخلق( (Re Creation وعلى 
وفق مباديء التأليف الموسيقي مع مراعات وضوح اللحن الاساس وبشكل خاص اللحن الشائع والمحافظة عليه من تأثيرات المعالجات المتطرفة او الشديدةالتطور.
والاعداد الموسيقي يتطلب مؤلفا موسيقيا متخصصا قادرا على صياغة البنية الموسيقية بشكل جديد ومبتكر (اعادة الخلق), وهذه الحالة تشابه التأليف الموسيقي ان لم تكن اكثر صعوبة لانها تتعامل مع صيغ لحنية ذات دلالات متعارف عليها, بينما يكون مصدر التأليف معتمدا على ثقافة المؤلف وعلميته وخبرته وجمالياته واحساسه في ابتكار الجمل الموسيقية التي تعبر دلالات جديدة.
لكن المشكلة التي تواجه الاعداد الموسيقي المسرحي في العراق خاصة تكمن في البحث عن طرق خاصة يمكنها التعامل امع اللحن الشعبي الذي يمتاز باحادية الصوتى (Monophony) من خلال التعرف على النتاجات الجادة والمفاهيم السائدة في العالم بهذا الميدان والوصول الى كيفية جديدة لخلق نسيج ولون موسيقي يكسبان الروح القومية والوطنية.وسواء كانت الموسيقا اختيارا او اعدادا, منسجمة او متناقضة, فانها بالتأكيد قد اقتبست من مصدرها الاصلي الذي يحمل خصوصية لمضمون آخر, مغايرا في اغلب الاحيان, لا يمكن ان يعبر موسيقيا عن محتوى اخر, فالموسيقا المؤلفة لموضوع ما او لمسرحية ما لا يمكن بأي حال من الاحوال ان تصلح لمسرحية اخرى, إلا اذا كانت هناك ضرورة تفرضها طبيعة النص المسرحي او المعالجة الاخراجية. فعند ذاك يمكنها ان تحقق الغاية من استعماله, لأن الموسيقا المناسبة هي التي تكون في مكانها المناسب, وبرغم ان الالحان المسموعة غالبا ما تكون مستساغة, إلا ان الالحان غير المسموعة ربما تكون اكثر تأثيرا لأن المستمع او المشاهد لم يتعود سماعها ولم يتعرف على مضامينها, فهي في اقل تقدير قد لا تكون عاملا مباشرا من عوامل تشتيت انتباه المتلقي وعدم تركيزه على الهدف الاساس الذي يبغيه العرض المسرحي.

المحاضرة السابعة:-
أوبرا هي شكل من أشكال المسرح حيث تعرض الدراما كليًا أو بشكل رئيسي بالموسيقى والغناء، وقد نشأت في إيطاليا عام 1600. الأوبرا جزء من الموسيقى الغربية الكلاسيكية. في أي أداء أوبرالي، تُعرض عدة عناصر من عناصر المسرح الكلامي مثل التمثيل، المشاهد والأزياء، والرقص بعضًا من الأحيان. عادة ما تكون عروض الأوبرا في دار أوبرا مصحوبةً بأوركسترا أو فرقة موسيقية أصغر قليلاً.
"تياترو أللا سكالا" في ميلان، إيطاليا. تأسس عام 1799، وهو أحد أشهر دور الأوبرا في العالم.
يعرّف أحمد بيومي في القاموس الموسيقي "الأوبرا" بالشكل التالي:  الأوبرا عمل مسرحي غنائي . مؤلّف درامي غنائي متكامل يعتمد على الموسيقى والغناء، يؤدى الحوار بالغناء بطبقاته ومجموعاته المختلفة، موضوعها وألحانها تتفق وذوق وعادات العصر التي كتبت فيه وتشمل الأوبرا على الشعر والموسيقى والغناء والباليه والديكور والفنون التشكيلية والتمثيل الصامت والمزج بينها. كما تشمل أغانيها على الفرديات والثنائيات والثلاثيات والإلقاء المنغم أو الرسيتاتيف (Recitativo)… والغناء الجماعي (الكورال) وبمصاحبة الأوركسترا الكاملة…

المحاضرة الثامنة:-
الوظائف الجوهرية والفكرية للموسيقا
اولا: الوظائف الجوهرية للموسيقا:
للموسيقا لغة اخرى غير الكلمات المسموعة, ولهذه اللغة العديد من الوظائف الجوهرية منها:
1- التعبير الانفعالي والعقلي: فالموسيقا وسيلة مهمة في التعبير عن الاتفعالات والافصاح عنها, وكذلك التعبير عن الافكار المختلفة وتجسيدها.
2- الترفيه: فقد يشيع استعمال الموسيقا للتسلية والمتعة في عديد من المجتمعات الانسانية.
3- التمثيل الرمزي: حيث يوجد بعض التعبيرات الرمزية في النصوص المكتوبة للاغاني وبعضها
الاخر في المعاني الثقافية للاصوات, وبعضها الثالث في الرمزية العميقة للايقاعات وتستخدم الموسيقا للتعبير عن كل هذه الجوانب وتجسيدها.
4- الاستجابة الجسدية: فاستعمال الموسيقا من اجل الرقص ومن اجل بعض النشاطات الجسمية العديدة كالالعاب الرياضية مثلا هو امر شائع عبر العالم.
5- لتاكيد الانصياع للمعايير الاجتماعية: حيث تستخدم الموسيقا في بعض الثقافات مصاحبة لبعض التعليمات لتاكيد معايير اجتماعية معينة.
6- المساهمة في استمرار الثقافة واستقرارها: تعد الموسيقا تلخيصا للنشاط بالتعبير عن القيم الاجتماعية السائدة وعلى مايتصل بهذه القيم من ثبات او تغيير.
7- تحقيق المصداقية للمؤسسات الاجتماعية والطقوس الدينية: يتجسد ذلك في الاحتفالات
الوطنية والمناسبات الدينية على نحو خاص.
7- المساهمة في تكامل المجتمع: فالموسيقا وسيلة مناسبة لتجمع الناس معا من اجل تحقيق هدف اجتماعي او وطني او ثقافي معين.
ثانيا: الوظائف الفكرية للموسيقا:
1- الوظيفة العاطفية: ترتبط هذه الوظيفة باستلاف الموسيقا من الإرث الموسيقي الموجود مسبقاً، وتبحث هذه الأخيرة عن الاستشهاد والبرهنة، شهادة ناطق ما، أو علم أو شخصية تاريخية في فترة ما، أو مجتمع معين, بهدف خلق عاطفة أو إحساس معين أو بهدف إحياء الذكريات والدفع إلى إحداث وخلق فعل شعوري ينتج عن التجربة الشخصية للمستمع.
2- الوظيفة التمييزية: تبحث عن إحداث الفارق والخروج عن المألوف أو عن الصورة الذهنية المعتادة في سياق اتصال معين، فالوظيفة التمييزية تسعى إلى خلق عبارة موسيقية سهلة الترسيخ
والتذكر مع الحفاظ على التميز لحناً ونصاً مقارنة مع الرسائل المنافسة.
3- الوظيفة التأثيرية: موضوع الوظيفة التأثيرية هو تدعيم العلاقة وتجريد تأثير الرسالة(الهدف المراد توصيلة) على ذاكرة المتلقي والمستمع من خلال الشكل الموسيقي, فهي تظهر وتصور العلاقة بين الرسالة والمستقبل.
4- الوظيفة الزخرفية: في الوقت الذي تفرض فيه العوامل الخارجية في الوظيفة التمييزية، على
المؤلف الأخذ بعين الاعتبار أفعال وسلوك المستمعين في الوظيفة التأثيرية، بينما تفرض الوظيفة
الزخرفية على المؤلف والملحن وحتى المبدع الأخذ بعين الاعتبار أذواق المستمعين.

المحاضرة التاسعة :-
الاعداد الموسيقي للعرض المسرحي:
التأليف الموسيقي للمسرح: هو ابتكار الجملة الموسيقية من قبل المؤلف الموسيقي (Composer) معتمدا بالدرجة الاساس الموهبة وخصوبة خيالهفي خلق وتنظيم الافكار الموسيقية على وفق مباديء التأليف الموسيقي المهجي: اللحن الاساس Melody والتوافق الصوتي Harmony
والتضاد الصوتي Counterpoint والشكل Form يضاف اليها القدرة على تحقيق هدف التأليف
الموسيقي في توصيل الافكار بلغة الموسيقا.
والتأليف الموسيقي عباره عن تأليف وإبتكار لحن موسيقي طبقاً لجو العمل المسرحى, فيمر بمرحلة تلحين ثم توزيع و تسجيل.
تكون عملية تأليف موسيقا العرض مكلفه مادسًا, للأسباب الآتية:
1- بسبب شراء أو تأجير آلات موسيقيه معينه.
2- اجور العازفين إلى جانب تكلفة التسجيل بالاستديوهات.
3- أن عملية التأليف الموسيقي صعبة جداً وتتطلب أحياناً إمكانيات مادية ضخمة جداً قد يضطر المخرج أمامها إلى الاختيار وهذا ما يحدث في أكثر الأحيان وهو لا يعد مبرر لتهميش
الموسيقا والتقليل من دورها.
فالتأليف الموسيقي هو الوضع الطبيعي للموسيقا المسرحية وهو واحد من اهم عناصر العرض
المسرحي الذي لاتكتمل صورته النهائية إلا بها, والتأليف الموسيقي يعتمد على الآتي:
1- ثقافة المؤلف وعلميته وخبرته وجمالياته واحساسه في ابتكار الجمل الموسيقية التي تعبر عن دلالات جديدة.
2- يأخذ المؤلف الموسيقي على عاتقه مهمة ابتكار موسيقا تستطيع ان تؤدي مهماتها المسرحية بعد التقصي عن التوترات الدرامية المتتابعة التي تخلقها احداث المسرحية, والشخصيات ومقومات كل منها, والوصول الى الجو العام, وما يستلزمه من خصائص مكانية تنهض بالاحداث, وتعزز..

المحاضرة العاشرة:-

الاختيار الموسيقي للمسرح: هو اقتباس مقطوعات او مؤثرات او ضربات موسيقية من المؤلفات الموسيقية الجاهزة والمتوفرة في الاقراص او من مواقع الانترنت, وادخالها ضمن عناصر العرض المسرحي للاستدلال على مضمون ودلالات جديدة.
ان اختيار الموسيقا المسرحية, هو السهل الممتنع والطريق الاسهل والاسرع فنيا, اذا اعتمد من يقوم بهذه العملية على حاسته السمعية واحساسه الفطري, وبهذه الحالة يكون الاختيار الموسيقي هو الاقل كلفة من الناحية الاقتصادية قياسا بالوسائل الاخرى (الاعداد, التأليف) فبامكان اي متذوق للموسيقا ان يقوم بهذه المهمة اذا توفرت له حاسة سمع طبيعية واحساس موسيقي متوسط, حتى وان لم يستمع الى اي مؤلف عالمي من قبل, لان المادة الصوتية الموسيقية مجردة بحد ذاتها, والوصول الى مدلولها متعدد الطرق واقصرها هو طريق المستوى الحسي.
اما اذا تم الاختيار الموسيقي على وفق معيار ذهني عقلي فآنذاك يكون من يقوم بمهمة الاختيار بمنزلة المؤلف الموسيقي لكونه يجد في النموذج او النوع اللحني المختار ما اراد ان يحققه هو كابتكار, عندما يتم اختيار مقاطع موسيقية ومؤثرات صوتية ملائمة للعرض المسرحي يقوم بها شخص متمكن من ذلك, وأن يكون مستمعا شاملا بمعنى أنه يستمع لكل أنواع الموسيقا وعلى درايه بها. وهو الشائع بين الفرق المسرحيه المختلفه, حيث يقوم بالبحث عن المقطوعات الموسيقيه المناسبه لجو العمل بإتقان نظراً للدور المهم الذى تؤديه الموسيقا بالمسرح, فهي بمثابة عاملا مساعدا للممثل كى يصل لأرقى تعبير نفسى عن حاله الشخصية التي يمثلها.
ومن المعروف الموسيقا نوعان: موسيقا (آلية) اي خالية من الكلام والموسيقي (الغنائية) (شعر لحن، اداء، ايقاع) وهي غالبا ما تكون ثانوية بالموسيقا الالية، منها (السمفونية، الكونشرتو السوناتا، الافتتاحية، القصيد السمفوني) ويعد استعمال هذه القوالب من اسوأ انواع الاستعمال في العملية المسرحية؟

المحاضرة الحادية عشر:-
 انواع الموسيقا:
والموسيقا على نوعين هما: اما غنائية او آلية.
فالغنائية هي التي مصدرها حنجرة الانسان. والآلية هي التي مصدرها الآلات الموسيقية المختلفة.
الموسيقا الغنائية: هي الغناء الذي يصاحبه موسيقي آليه او لا يصاحبه موسيقي آليه وله ايضا مؤلفاته الخاصة به, وأقرب مثال للموسيقا الغنائية العالمية "الأوبرا" وفي الموسيقا الغنائية العربية الموال والقصيدة الغنائية.
الموسيقا الآلية: هي الموسيقا المؤلفة لمجموعة من الالات الموسيقية او لآلة واحدة ويستخدم لتأليفها الصيغ والقوالب الموسيقية.

المحاضرة الثانية عشر:-

العصور الموسيقية
ظهرت الموسيقا منذ فجر التاريخ وتطورت عدة تطورات مرورا بكافة الحضارات القديمة حتى وصلت الى عصرنا الحديث, وارتبطت بفترات وعصور متتالية كان لها اكبر الاثر في تحديد الاساليب الموسيقية والسمات العامة لها, وقد ظهرت الموسيقا بشكلها المعروف المتكامل بعد كثير من كل التطورات التي طالتها. وقد قسمت الفترات او العصور التي تطورت فيها الموسيقا واخذت اشكالا متكاملة تبعا لمقاييس عديدة, فظهرت موسيقا عصر النهضة وهو العصر الذي كانت الموسيقا فيه مقتصرة على الموسيقا الموجودة في الكنائس الخاصة بالترتيل الدينية فقط (موسيقا دينية) وهناك اربعة عصور رئيسية متتالية حتى العصر الحديث وهي:
عصر الباروك 1600 – 1750 Baroque Era
كلمة باروك Baroque برتغالية الاصل, بمعنى اللؤلؤة غير منتظمة الشكل, وقد اطلق هذا المصطلح في البداية على فن المعمار والتصوير الزخرفي, وكان يتميز بالضخامة والتفاصيل المثيرة والتعقيدات والزخارف الكثيرة ثم امتد ليشمل باقي الفنون. وعصر الباروك في الموسيقا هو تلك الفترة التي احتوت على اسلوب موسيقي امتد من عام 1600 وحتى عام 1750م.
القيم الجمالية لعصر الباروك:
الاكثار من الزخارف والتنميق, التعقيد الضخامة. التعبير العكسي المفاجي, التكلف والتصنع.
خصائص موسيقا عصر الباروك:
1- اسلوب التأليف: بشكل عام اتسم عصر الباروك بالاسلوب البوليفوني(عدة خطوط لحنية وايقاعية مستقلة بذاتها تسمع في وقت واحد) في المؤلفات, وايضا توجد بعض الاعمال ذات طابع هوموفوني (خط لحني اساسي له مصاحبة هارمونية) يميل الى البوليقونية, وقامت على هذا الاسلوب العديد من الموسيقية الالية والغنائية.
2- اللألحان: مسترسلة ومتوازنة البناء, وتبنى في كثير من الاوقات على اساس التصوير ومع
استعمال الكثير من الحليات الحنية.
3- الايقاع: ايقاع منتظم بدون توقف منذ بداية المقطوعة وحتى نهايتها في غالبية الاعمال, ومستمر بشكل موتوري.
اهم الآلات : ظهرت في هذا العصر آلة (الهاربسيكورد) وهي من اسلاف آلة البيانو, ويصدر الصوت منها عن طريق لامسة معدنية تقوم بالنبر على الاوتار عند قيام العازف بالضغط على مفتاح النغمة.

المحاضرة الثالثة عشر :-
التذوق الموسيقي : 
هو (القدرة على الفهم) من خلال أمرين اثنين هما في متناول كل انسان طبيعي التكوين احدهما ..
- حاسة سمع طبيعية . والآخر
- التدريب 
فالأذن والتدريب هما مايحتاج اليه الانسان لتتوافر له القدرة على تذوق الموسيقى , واحياناً يحصل الانسان على التدريب المنشود بدافع اقامته وسط بيئة موسيقية الى ان تتغلغل الموسيقى في نفسه دون مجهود . ولكن في الغالب – وهو الحقيقة الواقعة حتى بالنسبة لأولئك الذين يقضون معظم حياتهم مع الموسيقى – يستكمل النقص عن طريق الدراسة المنتظمة . 
على الراغب في تذوق الموسيقى اتباع الآتي :
1. التعرف على الآلات التي تقوم بعزف الموسيقى.
2. متابعة الايقاع , ونوع الآلات الايقاعية التي تشارك في العزف.
3. متابعة الاصوات المصاحبة للحن الاساسي.
4. التمييز بين الوان الموسيقى.

المحاضرة الرابعة عشر :-
مهارة الاستماع الى الموسيقى:
إن وضوح الموسيقى ليس كافياً لتحقيق الاتصال الفعال , فاستعداد المستمع لتلقي الموسيقى ذهنيا ونفسياً لاستيعابها . مساوياً لاهمية وضوح الموسيقى وارسالها , فالادراك العميق للموسيقى من قبل المتلقي يتطلب عدم الاعتماد على المعاني الظاهرية للموسيقى المستخدمة . ولكنه يتعدى ذلك الى البحث عن المعنى الحقيقي لأنغامها . 
وهناك بعض النقاط المهمة للأستماع الى الموسيقى بفاعلية :
1. اعداد البيئة والمناخ المناسب للأستماع , من خلال تقليل اسباب التشويش واي عوائق اخرى .
2. ان يكون المستمع اكثر تجاوباً من خلال تركيزه على الفكرة الرئيسية في الموسيقى واستخلاص مضمونها وما تحويه من افكار.
3. ان يتحكم المستمع في مشاعره . وان يكون موضوعيا في تحليله للموسيقى التي يسمعها .
4. ان يقيم المستمع ويناقش ما يسمعه من موسيقى .
مستويات الاستماع الى الموسيقى :
1. تجاهل سماع الموسيقى (سلبي)
2. التظاهر فقط بالأستماع (سلبي)
3. الاستماع الحرفي دون فهم الموضوع (سلبي)
4. الاستماع الاختياري , او الانتقائي بمعنى ان يستمع الشخص الى بعض الاجزاء التي تهمه من المقطوعة وتجاهل الباقي (سلبي)
5. الانصات المتفهم : وهــو الاصغـاء المخلص بهدف الفهـم الحقـيقي للموســيقى. (ايجابي)
6. الاصغاء المتعاطف : ويتميز بالتعاطف مع العازف او الآلة التي يقوم العازف بالعزف عليها حتى قبل ان يبدأ العازف بالعزف على الآلة. (سلبي)

المحاضرة الخامسة عشر :-

اختبارات تكتشف خلالها قدرات الطلبة و تنمية التذوق الموسيقي لديهم 
والتدريب والاعداد الجيد للطلبة على اختيار الموسيقى والمؤثرات الصوتية للعرض واكتشاف روح التعاون والمشاركة للطلبة من خلال العمل الجماعي وفهم أهمية الموسيقى والمؤثرات الصوتية في العمل المسرحي وان يعرف الطالب كيف يوظف القوالب الموسيقية والمؤثرات صوتية في نشاطه العلميان ودوره كمصمم ومنذ الموسيقى.
المصادر المعتمدة
المؤثرات الموسيقية ودلالاتها في العرض المسرحي العراقي
د. شيماء حسين طاهر
شعرية الموسيقى والمؤثرات واشتغالاتها في العرض المسرحي المعاصر
نبراس هشام عبدالعباس
